Die Urhebereigenschaft des/der Sportkameramanns/frau bei einer
Mehrkameraproduktion der FuBball Bundesliga

Die Tatigkeit eines Sportkameramanns/frau bei einer Mehrkameraproduktion der Ful3ball-
Bundesliga besteht nicht nur in der technischen Bedienung einer Kamera oder im reinen
Verfolgen des Spielgeschehens. Vielmehr handelt es sich um eine anspruchsvolle
Kombination aus technischer Prazision, Spielverstandnis und kontinuierlicher
gedanklicher Abstimmung mit der gesamten Bildproduktion.

In einer Bundesliga-Ubertragung arbeiten zahlreiche Kameras gleichzeitig und liefern
fortlaufend unterschiedliche Perspektiven des Spiels. Zwar gibt es fur viele
Kamerapositionen typische Aufgaben oder Kernfunktionen — etwa die Spielubersicht der
Hauptkamera, Torraumsituationen bei Hintertor-Kameras oder die Linienperspektive von
Abseitskameras — doch sind diese Funktionen nicht als starre Vorgaben zu verstehen.
Innerhalb dieser Grundstruktur verfugen die Kameraleute Uber groBe gestalterische
Freiheit. Sie reagieren flexibel auf den Spielverlauf und kdnnen Uber ihre Kernaufgabe
hinaus zusatzliche Bilder liefern, die das Gesamtbild der Ubertragung ergénzen.

Eine zentrale geistige Leistung der Kameraleute besteht darin, ihre eigenen Bilder standig
in Beziehung zum bereits vorhandenen Bildangebot der anderen Kameras zu setzen. Da
wahrend eines Spiels mehrere hundert Schnitte erfolgen, ist eine detaillierte Steuerung
jeder einzelnen Kamera durch die Regie nicht mdglich. Stattdessen entsteht die Qualitat
der Ubertragung durch ein Zusammenspiel aus eigenstandig arbeitenden Kameraleuten
und der Auswahl durch die Bildregie.

Kameraleute denken deshalb permanent mit, welche Bildgrélien, Perspektiven oder
Motive im aktuellen Moment bereits vorhanden sein kdnnten und welche Erganzung fur
einen maglichen nachsten Schnitt sinnvoll ware. Ziel ist es, Bilder zu liefern, die sich gut
miteinander schneiden lassen und eine gewisse Dramaturgie entwickeln. Dazu gehoren
beispielsweise unterschiedliche Bildgrof3en wie Totale, Halbtotalen und Nahaufnahmen,
maogliche Gegenperspektiven flr Schnitt und Gegenschnitt oder auch Reaktionsbilder von
Spielern, Trainern oder Publikum.

Diese Arbeitsweise setzt ein ausgepragtes Verstandnis fiir den Rhythmus und die
Dramaturgie des Spiels voraus. Kameraleute missen Situationen antizipieren,
Entwicklungen friih erkennen und ihre Bilder entsprechend vorbereiten. Gleichzeitig
achten sie darauf, redundante Einstellungen zu vermeiden und stattdessen Perspektiven
anzubieten, die das vorhandene Bildangebot sinnvoll erweitern.

Die Bildgestaltung einer FuRRballibertragung entsteht als kollektiver Prozess. Die
Kameraleute erzeugen kontinuierlich ein breites, sendefahiges Bildangebot aus
unterschiedlichen Perspektiven, wahrend die Regie daraus die jeweils passende
Einstellung auswahlt. Die Qualitat der Ubertragung hangt daher entscheidend von der



Erfahrung, dem Spielverstandnis und der visuellen Antizipation der beteiligten
Kameraleute ab.

Der Regisseur ist auf die aktive Mitarbeit der Kameraleute im Stadion angewiesen, da er
selbst nicht direkt im Stadion ist.

Er kann ausschliel3lich jene Bildsignale beurteilen, die ihm von den einzelnen
Kamerapositionen angeboten werden. Die Aufgabe, entscheidende Situationen fruhzeitig
zu erkennen, visuell zu erfassen und in einer fir die Ubertragung geeigneten
Bildgestaltung umzusetzen, liegt daher maf3geblich bei den Kameraleuten.

Die besondere Schwierigkeit einer direkten Steuerung der Bildgestaltung durch den
Regisseur ergibt sich zudem aus der hohen Schnittfrequenz moderner
FuBballibertragungen. Nach einer Erhebung der Sportcast GmbH aus dem Jahr 2025
umfasst die Produktion eines Bundesligaspiels durchschnittlich 688 Bildschnitte; in
Spitzenphasen bis zu 780 Schnitte. Angesichts dieser extrem hohen Schnittdichte ist es
dem Regisseur praktisch unmaglich, fur jede einzelne Einstellung konkrete gestalterische
Weisungen zu erteilen. Vielmehr setzt die Live-Regie zwangslaufig voraus, dass die
Kameraleute eigenstandig Spielsituationen antizipieren, Bildausschnitte wahlen und
die visuelle Umsetzung so vorbereiten, dass dem Regisseur in Sekundenbruchteilen
sendefahige Bilder zur Verfigung stehen.

Die beschriebene Arbeitsweise von Kameraleuten in einer Mehrkameraproduktion —
insbesondere im Live-Sport — berthrt auch die Frage, ob und in welchem Umfang ihre
Tatigkeit urheberrechtlich als schopferische Leistung anzusehen ist. Maldgeblich ist dabei
im deutschen Urheberrecht (§ 2 UrhG), ob eine personliche geistige Schopfung vorliegt.
Bei filmischen Werken oder Bildwerken kann sich eine Urheberschaft auch aus der
Tatigkeit einzelner Bildgestalter ergeben, sofern diese eine hinreichende gestalterische
Eigenleistung erbringen.

Bei Sportkameraleuten, die in einer Bundesliga-Ubertragung arbeiten, lassen sich mehrere
Aspekte erkennen, die solche Kriterien grundsatzlich erflllen.

Ein wesentlicher Punkt ist die eigenstandige gestalterische Entscheidung Uber
Bildausschnitt, Perspektive und Bildgrof3e. Kameraleute bestimmen fortlaufend, welche
Bildkomposition sie anbieten: etwa ob eine Situation in einer offenen Bildeinstellung, einer
Halbtotalen GréRe oder einer Nahaufnahme gezeigt wird. Sie entscheiden mit
Fingerspitzengefuhl wie stark gezoomt wird oder welcher Bildausschnitt die
entscheidenden Elemente der Szene enthalt. Sie entscheiden zusatzlich situativ, ob sie
das Geschehen in Ballndhe verlassen, langer bei einzelnen, nicht direkt am Spiel
beteiligten Protagonisten verweilen, Fanreaktionen oder Ahnliches zeigen, obwohl das
Spiel weiterlauft.

Solche Entscheidungen werden in Sekundenbruchteilen getroffen und basieren auf
Erfahrung, asthetischem Gespur und Wissen uber visuelle Gestaltung.

Hinzu kommt die antizipierende Bildgestaltung. Kameraleute reagieren nicht nur auf
Ereignisse, sondern versuchen, den Spielverlauf vorauszudenken. Sie positionieren ihre
Kamera, gestalten fortlaufend Bildkomposition, BildgroRe und Kamerabewegung.



Innerhalb von, produktionstechnischen Vorgaben, oder durch bauliche Gegebenheiten des
Produktionsortes, vorgegebenen Kamerapositionen, wahlen sie den Bildausschnitt oder
verandern die Bildgrofie bereits im Vorfeld einer moglichen Aktion. Dadurch entsteht eine
eigenstandige Bildinterpretation des Geschehens. Diese Fahigkeit, zuklnftige
Situationen visuell vorzubereiten, ist nicht rein mechanisch, sondern beruht auf
individueller Einschatzung und Kreativitat.

Ein weiterer Aspekt ist die bewusste Einordnung der eigenen Bilder in das
Gesamtbildangebot der Produktion. Kameraleute Uberlegen, welche Perspektiven oder
BildgréRen bereits vorhanden sein kdnnten und welche Erganzung dramaturgisch sinnvoll
ware. Indem sie etwa eine Nahaufnahme anbieten, wahrend eine andere Kamera eine
Totale liefert, schaffen sie eine Bildkombination, die Schnitt, Gegenschnitt oder
Perspektivwechsel ermdglicht. Diese Art der visuellen Mitgestaltung der Bilddramaturgie
geht Uber eine rein technische Tatigkeit hinaus.

In modernen Sportproduktionen werden samtliche Kamerasignale parallel und vollstandig
aufgezeichnet und im ,DFL Media Hub® gespeichert (sogenannte ISO-Aufzeichnung).
Dadurch entstehen Bildsequenzen, die nicht ausschlie3lich Teil des unmittelbaren Live-
Schnitts sind, sondern unabhangig davon bestehen bleiben. Jede einzelne
Kameraaufnahme liegt somit als eigenstandige Sequenz vor, die separat abrufbar ist und
zu einem spateren Zeitpunkt erneut montiert, bearbeitet oder verbreitet werden kann.
Diese isolierten Bildsequenzen bilden regelmaRig die Grundlage flr eine Vielzahl
nachgelagerter Verwertungsformen, etwa fur Spielberichte, Highlight-
Zusammenstellungen, Zeitlupensequenzen oder Inhalte fur Social-Media-Formate (z.B.
ARD-Sportschau, ZDF - ,Das aktuelle Sportstudio®, etc.). Die Moglichkeit, diese
Aufnahmen unabhangig vom ursprunglichen Live-Sendekontext zu verwenden, zeigt, dass
die einzelnen Kamerabilder nicht lediglich technische Rohsignale eines Gesamtwerks
darstellen. Vielmehr besitzen sie eine eigene bildgestalterische Qualitat und bilden jeweils
eine eigenstandige audiovisuelle Einheit, die fur sich genommen genutzt und verwertet
werden kann.

Bei Sportubertragungen ist weiterhin der Einsatz spezieller technischer Ausrustung
typisch, etwa von SuperSlomo- oder Highspeed-Kameras. Der Umgang mit dieser Technik
erfordert besondere fachliche Fahigkeiten sowie eine hohe Erfahrung im Umgang mit
dynamischen und schwer vorhersehbaren Situationen. Zwar ist der Kern der
aufzuzeichnenden Bildinhalte durch das jeweilige Sportgeschehen teilweise vorgegeben
und inhaltlich nicht beeinflussbar, dennoch verbleiben den Kameraleuten erhebliche
gestalterische Entscheidungsspielraume.

Diese ergeben sich insbesondere bei der Auswahl und Aufzeichnung von Bildmaterial, das
Uber das unmittelbare sportliche Kerngeschehen hinausgeht. Dazu zahlen beispielsweise
Aufnahmen von Zuschauern, der Umgebung und Landschaft, oder auch von Gestik und
Mimik von Protagonisten, die sich gerade nicht unmittelbar im Zentrum der sportlichen
Handlung befinden. Daruber hinaus beeinflussen kameratechnische Entscheidungen wie
die Wahl der Einstellungsgrofie, der Scharfeebene oder des konkreten Bildausschnitts
malfdgeblich die visuelle Darstellung des Geschehens und damit den Bildinhalt selbst.



Die genannten Aspekte verdeutlichen, dass auch bei Sportibertragungen ein relevanter
gestalterischer Beitrag der Kameraleute besteht. Auf diese fachliche und rechtliche
Bewertung wird im Rechtsgutachten von Dr. Peiffer ausdrticklich hingewiesen (vgl.
Gutachten, Seite 27)

Daruber hinaus spielt die personliche Handschrift in der Kamerafuhrung eine Rolle.
Unterschiede zeigen sich etwa in der Art, wie Bewegungen verfolgt werden, wie weich
oder dynamisch Schwenks ausgefuhrt werden, wie lange eine Einstellung gehalten wird
oder wie Bildrdume gestaltet werden. Gerade bei erfahrenen Kameraleuten kann sich eine
wiedererkennbare Arbeitsweise entwickeln, die das visuelle Erscheinungsbild einer
Ubertragung pragt.

Es sind somit eigene Stile der Kamerafiihrung durch einzelne Kameraleute zu erkennen,
so dass es zu unterschiedlichen individuell gestalteten Ergebnissen kommt, abhangig
davon wer welche Position ausfuhrt.

All diese Faktoren lassen erkennen, dass die Tatigkeit eines Kameramanns nicht lediglich
als technische Ausfuhrung fremder Anweisungen zu sehen ist, sondern als eigenstandige
bildgestalterische Leistung. Somit kann argumentiert werden, dass Kameraleute, die in
dieser Weise arbeiten, die Voraussetzungen einer urheberrechtlich relevanten
schopferischen Tatigkeit erflllen, weil sie durch individuelle Entscheidungen aktiv zur
visuellen Gestaltung des audiovisuellen Gesamtwerks beitragen.

Die urheberrechtliche Einordnung wird haufig im Kontext der Gesamtproduktion und der
konkreten Arbeitsweise bewertet, wobei der tatsachliche Beitrag oftmals in der
Betrachtung vernachlassig wird. Die Praxis zeigt jedoch, dass die Tatigkeit von
Sportkameraleuten definitiv viele Elemente beinhaltet, die die Kriterien einer personlichen
geistigen Schopfung erflllen.
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